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Los archivos personales debemos entenderlos como una continuacion histérica de los
archivos familiares, ya que en el tiempo los primeros surgen como una respuesta documental
a la ilustracién y al papel destacado que el individuo juega como generador de documentos.

El tratamiento de los fondos personales se ve fundamentalmente condicionado por el pro-
ceso creativo de las personas que generan la documentacion y su relevancia es directamen-
te proporcional a la importancia del personaje.

Estamos viviendo un momento histdrico en que la documentacion personal se reconoce
como un elemento imprescindible para recuperar la memoria histérica, por tanto es preciso
justificar una metodologia capaz de organizar la documentacién personal reconociendo su
identidad documental.

Estos fondos, aunque ya han encontrado su lugar en los depdsitos documentales, son vul-
nerables al olvido y a la destruccién, ya que no se sujetan a los procesos productivos y de
recuperacién de la administracion publica, resultando muy afectados por problemas de espa-
cio, valoracién en el entorno familiar o local, incluso dependiendo para su conservacion de
que el personaje productor esté o no de moda y por tanto valorado socialmente.

Si de alguna manera, este tipo de archivos pasa por situaciones dificiles, una parte de estos
fondos como las imagenes vy las fotos en especial estan condenadas a morir por diversos moti-
vos como: fragilidad del soporte documental, normas de conservacion inadecuadas para el pro-
ceso creativo fisico-quimico, desconocimiento det personaje y su entomo icénico. En definitiva
perjuicios que en su mayoria proceden de una ausencia manifiesta de descripcion.

Nos proponemos, en este trabajo, analizar el origen de los documentos fotograficos en el
entorno personal y familiar con la finalidad de aplicar la descripcion archivistica normalizada
por las ISAD (G) que nos permitirdn integran los fondos utilizando las mismas normas multi-
nivel para la totalidad de la documentacion.

De igual forma, no queremos soélo plantear el problema tedricamente, sino presentar los
resultados précticos obtenidos de la aplicacién metodolégica en una documentacion concre-
ta como el fondo fotogréafico del archivo Fernandez Aimagro en Granada.

Pensamos que las conclusiones de este estudio generaran un debate que resultara enri-
quecedor para este y otros casos similares.

ARCHIVOS PERSONALES / ARCHIVOS FOTOGRAFICOS / DESCRIPCION

1. La integracién de los archivos personales.

Ef Congreso Internacional de Archivos de Paris, celebrado el afio 1988, es el primer foro
importante dedicado a la recuperacién de los archivos especiales. Se planteo internacional-
mente la integracién de archivos que no pertenecen necesariamente a los grandes grupos
como son los archivos de la administracion y oficiaimente se comenzaron a considerar
imprescindibles para recuperar nuestra memaoria historica.

Aunque esto es una importante ruptura, debemos considerar que este momento es la cul-
minacién de un proceso que se caracteriza por los siguientes aspectos’:
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1. Reforma archivistica del S. XIX.

2. Reforma del patrimonio histérico.

3. Integracién del ciudadano en la conservacion del patrimonio.

Todos estos puntos que se contintian en el tiempo tienen algo en comun; la conciencia de
lo publico.

La insistencia en el término publico se corresponde con el punto definitivo de esta revolu-
cion dentro de la memoria histdrica, cuestion que, por otra parte, trasciende mas en otros
ambitos del mundo de la informacién como son los museos o las bibliotecas, recordemos
como ejemplo la transformacién de las pinacotecas reales en museos publicos.

Aunque esta evolucion la identificamos como nuestra, si la observamos con detalle vere-
mos que el camino es largo y que hay sectores de la documentacién que tardaran en inte-
grarse en esta corriente de libre acceso y conciencia publica.

Recordemos que la reforma esta dedicada a la administracion, y por consiguiente son los
archivos propios de la administracion los que son objsto de interés, pero ;y los archivos fami-
liares y personales?, necesariamente tendremos que avanzar hasta el ultimo tercio del siglo
XX para llegar a recuperar estas fuentes de informacion.

Como todo proceso es gradual, algunas fuentes de informacién, en un primer momento
quedan fuera de esta recuperacion, éste es el caso de los archivos familiares y personales.
Entendemos que, aunque distintos, estan relacionados en el tiempo ya que los archivos fami-
liares preceden a los archivos personales. Los primeros representan el final del Antiguo
Régimen y los segundos se configuran con la llustracion.

Pero aun queda algo mas, la tipologia de archivo familiar. Esta claro que sus documentos
se adaptan al lenguaje del archivo por sus caracteristicas de produccién documental, asi en
la clasificacion del archivo es facil reproducir una estructura orgénica y funcional util a los
documentos.

Esta claro también, tomando el ejemplo cercano de un archivo familiar, que tienen unas
caracteristicas reconocidas como son:

1. Tiempo. Es necesariamente mas extenso que uno personal, ya que se transfiere la
documentacion de padres a hijos durante varias generaciones en funcion de ta importancia y
solidez de la familia, en este caso una familia perteneciente a la nobleza se comporta de una
forma mas estable que una familia burguesa. Aunque en momentos recientes es facil encon-
trar caracteristicas similares.

2. La produccion documental. Siempre encontraremos un tronco comun que es el apelli-
do de la familia y en relacién a éste el patrimonio, los conflictos juridicos, su relacién con la
administracién, cargos desempenados etc. Los elementos podrdn variar pero la produccion
documental esta predeterminada generacion tras generacion, 1o que facilita una clasificacién
organica y funcional.

3. Definicion precisa de tipos documentales. De igual forma, los tipos documentales se
pueden estructurar de forma precisa en grandes grupos como: documentos de cancilleria,
documentos genealégicos, documentos de cardcter patrimonial, documentos de caracter
sefiorial, documentacién personal y de funcion2.

Todo ello nos lleva a que la actividad familiar trasciende a las personas y se convierte en
el eje administrativo, documental e informativo. A diferencia de los archivos familiares Ia docu-
mentacion personal, y en algin caso creativa, sera la mas débil de todo el conjunto.

Lamentablemente estas caracteristicas tan estables no se pueden destacar en los archi-
vos personales y esto ha provocado que los dos objetivos fundamentales del archivo: con-
servacion y difusién encuentren dificultades evidentes a la hora de aplicarse.
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2. Los archivos personales.

Es necesario buscar caracteristicas comunes en los archivos personales que les den
cohesién como grupo archivistico, y a su vez diferenciales que justifiquen su existencia :

1. El tiempo en un archivo personal suele ser breve, normalmente tiende a ocupar soélo ia
existencia de una persona y excepcionalmente dos generaciones.

2. La procedencia documental es muy diversa, normalmente procesos de creacion cienti-
fica y artistica, como medicina, literatura, musica, profesiones liberales, etc.

3. Tipos documentales imprecisos en correspondencia a su variedad vital, los tipos docu-
mentales son tan diferentes como diferente es su vida profesional, no obstante la correspon-
dencia sera una constante que suele estar presente en la gran mayoria de las actividades
hasta enlazar los procesos creativos con el desarrollo personal. Estas caracteristicas suma-
mente complicadas hacen muy dificil que se puedan evaluar, conservar, organizar y conectar
esta documentacion, por este motivo son los fondos documentales mas complejos y los Ulti-
mos incluidos en las politicas de acceso publico.

4. La entrada de estos archivos en el marco receptor, que puede ser un archivo u otro cen-
tro de conservacion, muchas veces sorprendente, provoca que los criterios de organizacion
no sean los mas adecuados desde el punto de vista documental que sin duda es el criterio
que tiene que primar. )

5. De igual forma, el acceso a los centros puede ser por compra, donacién o depdosito, nor-
malmente el esfuerzo en aportar los medios necesarios para propiciar el acceso publico de los
documentos desde la propia familia suele contener una contraprestacion de exencion parcial
de impuestos 0 mecenazgo razonable defendida por la legislacién. En conclusion, debemos
considerar como muy positivos todos los esfuerzos por hacer salir esta documentacién del
secreto, desconocimiento y escasa valoracion con los medios que estén a nuestro alcance.

En conclusién, debemos considerar que los archivos perscnales se desarrolian a partir de
los archivos familiares; si los segundos encuentran su mejor momento histdrico con las
monarquias absolutistas, los archivos personales se desarrollan con los estados liberales,
con el despegue del pensamiento individual que fomenta la curiosidad cientifica.

Esta actividad creativa serd, artistica y cientifica, uno de los elementos fundamentaies
para el desarrollo de los archivos personales, cuestion importante para su posterior analisis y
clasificacion.

3. La integracién de la fotografia en el archivo Fernandez Almagro.

Las personas que estan inmersas en procesos de creacion presentan la fotografia de
forma muy diversa. Recordemos, guardando las distancias literarias, como Paul Auster en su
guién Smoke? nos presenta a “Auggie” como un personaje obsesionado por ofrecer una
vision secuencial del tiempo tomando como marco un espacio reducido. Sin duda es ésta una
de las imagenes mas hermosa del usc de la fotografia en un proceso de creacion literaria.

Otras no son menos destacadas, como la que nos plantea el actor de cine Joe Pecci en
el guién de la pelicula “El ojo publico”, donde un fotdgrafo de prensa también quiere estar pre-
sente en “el hecho mismo” y no en un tiempo posterior al desarrollo de los acontecimientos.

Otros autores como por ejemplo Antonio Tabuchi simplemente reconocen su miedo a la
fotografia al identificarla con el tiempo detenide y su correspondencia en el ciclo vital de una
persona: la muerte.
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Si bien Fernandez Almagro no parte de una vision tan trascendente como los casos ante-
riores, no podemos negar que de forma consciente no entiende el relato ni la acién sin la ima-
gen y en sus libros y articulos siempre alude a la fotografia como puntc de encuentro o de
partida.*

Al integrar, Fernandez Almagro, la imagen en sus descripciones nos lleva a observar en
su archive personal una fuerte dependencia de la fotografia. Para analizar esta interesante
caracteristica en su documentacion hemos estudiado su desarrollo vital y especialmente su
produccién literaria como eje del proceso creativo, lo que nos plantea una relacion directa con
el fondo fotografico, que encuentra un reflejo directo en la clasificacién de la seccién fotogra-
fia.

Los dos ejes fundamentales de la seccion fotografia son:

1. Fotos familiares, estan especialmente influenciadas por su relacién con la administra-
cién y también por los cargos que disfruta a lo largo de su vida, pero es necesario denomi-
narlo de esta forma porque realmente las fotos familiares son las que mas peso desarrollan
en este apartado.

2. Fotos del proceso creativo. Este es el caso mas claro, son fotografias sobre soporte de
papel, sélo en tres casos de cristal y algunos grabados que se utilizan para ilustrar fas mono-
grafias o, en general, las publicaciones del autor.

Nos resulta especialmente interesante incidir en un elevado nimero de fotografias de
pequeno formato que en su dia pertenecieron a las fichas de politicos representantes en
Cortes y que el autor conserva, unas datadas y otras no, para servir de soporte visual a una
larga serie de articulos sobre los representantes ciudadanos. Aunque es logico considerar
que este grupo tiene presencia en sus escritos de caracter politico, tenemos que reconocer
que e! concepto de coleccion esta muy vinculado a este grupo de fotografias ya que un buen
numero de ellas fueron preservadas por el autor y no vieron la luz publica en ningin casé. No
obstante, nunca dejaron de formar parte del grupo. Para ampliar esta idea también puede
resultar interesante afadir que cualquier autor que, pese al tiempo, ha sido capaz de preser-
var la documentaciéon, normalmente, es una persona metédica, con una fuerte aficién al
hecho de coleccionar como es el caso de Manuel de Falla, Francisco de Paula Valladar, entre
otros.

En su dia la mejor subdivision de este apartado debe corresponderse con el titulo de la
publicacion de {a que presenta la imagen y aunque éste sea un criterio perfectamente valido,
debemos hacer los esfuerzos necesarios para establecer las conexiones hipertextuales (link)
necesarias para enlazar los personajes y grandes temas comunes en el proceso vital del
autor que aparecen de forma constante en su obra como por ejemplo: ciudades de Granada,
Madrid, Ubeda, temas como monarquia, republica, restauracién, guerra de Cuba o personas
como Ganivet, Lorca, Sagasta, Maura, Céanovas, Canalejas, entre otros.

4. La imagen en los archivos personales.

Las fotografias conservadas en los archivos personales se ven afectadas por tres aspec-
tos fundamentales:

A) El tiempo comprendido en los avances técnicos.

B) Condiciones de conservacion.
C) Descripcion no normalizada.
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A} Avances técnicos.

Los avances técnicos son un eiemento decisivo aunque no seamos conscientes de su
importancia, si reparamos en los problemas que nos provocan los vertiginosos progresos en
tecnologias de la informacion que hacen que un tratamiento de textos se quede obsoleto en
pocos afnos y si no hemos sido previsores los datos conservados no son legibles por nuestra
nueva maquina o el proceso de lectura y recuperacion se complica innecesanamente.
Traslademos esta dificultad de avance técnico a la fotografia, que se ve afectada igual que la
informatica por la presion del mercado al ser un producto comercial y veremos que hay un
proceso de avance fisico, quimico y tecnoldgico que pueden hacer obsoleto al anterior deses-
timando su valor comercial y en consecuencia no invirtiendo en su conservacion al ser un pro-
ducto relativamente reciente y no histdrico y por dltimo, poniendo en peligro su valor
informativo.

El ultimo avance es un ejemplo evidente, estamos asistiendo al desarrollo vertiginoso de
la fotografia digital y los procesos fotoquimicos anteriores quedaran olvidados en un corto
espacio de tiempo, por tanto debemos ser conscientes de que se ha producido una ruptura
que nos obliga a tomar medidas en la conservacion de los documentos, conservar equipos
para su visualizacion, que hoy nos parecen cotidianos pero que mafana pueden ser piezas
de museo. Pensemos en la dificultad que puede suponer conseguir un equipo de vision este-
reoscépica que hace sélo 50 afios se utilizaba en fotografias cientificas, tambien establecer
condiciones de conservacion para los soportes que nos permitan mantener su estado en per-
fectas condiciones.

Si repasamos la historia de los procesos técnicos de la fotografia veremos que en un
tiempo récord de apenas un siglo y medio las rupturas provocadas por los avances técni-
cos han sido numerosas; podemos calcular que poniendo en contacto los tres aspectos
basicos: el soporte, la emulsion y la imagen final se han producido 85 avances técnicos sig-
nificativos.

Sin duda, la fotografia es una de las técnicas que soporta informacién documental
méas evolucionada y por, consiguiente, esta aceleracién en los procesos ha provocado
que las etapas sean cortas y poco consolidadas, lo que légicamente dificulta su con-
servacion.

B) Conservacion.

Tal variedad de procesos necesariamente ha permitido una convivencia en el mercado, a
veces larga convivencia, hasta que definitivamente quedaba desestimado uno de ellos por
motivos no siempre de calidad, recordamos que el uso del platino que por ejemplo era mate-
rial basico tanto en la platinotipia desde 1873 a 1930 como en el colodio mate virado al oro
platino, dando una calidad inmejorable, deja de utilizarse de forma masiva sencillamente por-
que es un metal que se encarece debido a las fluctuaciones politicas y economicas de la
época.

Para dar un sjemplo de la versatilidad de los procesos y de su consecuencia en las con-
diciones de conservacion solo tenemos que detenerncs en el caso comentado: las copias
con platino debido a la capacidad catalizadora de este metal es imprescindible que queden
apartadas del resto de las fotografias, ya que si entran en contacto con otras fotogratias
absorben los materiales quimicos de ésta y la hacen desvanecerse hasta desaparecer
completamente; por tanto la conservacién de las copias con platino requiere que estén
interfoliados los documentos y conservados en cajas con una reserva de carbonato calcico
al 2%.
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Si analizamos los desastres naturales como otro de los detonantes fundamentales de la
destruccion de la fotografia también podemos encontrar un motivo basado en las caracteris-
ticas del soporte como son las materias plasticas y especialmente los nitratos responsables
de la gran mayoria de los incendios de depodsitos documentales de negativos y de filmotecas
hasta los afios cincuenta, momento en que fueron sustituidos por los acetatos® mas seguros,
ya que aungue logicamente no son resistentes al fuego, ya es importante que no lo provo-
quen como los anteriores

El nitrato es tan rico en oxigeno que puede incendiarse sin motivo aparente, sélo con
que la temperatura del deposito sobrepase los 302 el riesgo es extremo, por el mismo moti-
vO los procesos para combatir el fuego son sumamente complicados, ya que las solucio-
nes tradicionales quedan excluidas al ser el propio oxigeno uno de los detonantes del
desastre.

Estas singulares caracteristicas nos llevan a la creacién de depdsitos especiales donde
los nitratos han sido segregados y sometidos a unas condiciones de conservacién especifi-
cas® basadas en temperaturas bajas 4° 0 5° grados y en lo posible ausencia de oxigeno. Es
especialmente dificil con estos documentos establecer condiciones generales de conserva-
cion, ya que, como hemos visto, su diversidad requiere soluciones diferentes y a veces
opuestas.

A esta dificultad debemos afadir que la diversidad se puede dar en un pequefio nimero
de unidades documentales, lo que puede significar que aplicar condiciones adecuadas es
econdmicamente imposible e inadecuado.

La solucion puede llegarnos a través del deposito “marco”; es decir un archivo de archi-
vos de imagenes en el que los fondos personales se pueden encontrar por donacioén, depo-
sito transitorio, venta o por acuerdos institucionales diferentes que satisfagan a las partes y
muy especialmente al usuario. A este centro se le debe exigir que aplique las normas ade-
cuadas a la conservacion sin excusa, ya que serd de acceso publico.

En conclusién, tenemos que entender que aunque existan unas condiciones generales,
cada proceso tiene unas especificidades que requieren un tratamiento especial, el problema
se agudiza si tenemos en cuenta que el material fotografico ha de convivir en este tipo de
archivos con otros soportes bidimensionales para documentacion textual o a veces tridimen-
sional para piezas diversas en “las casas museo”.

Esta complejidad puede afectar a la conservacién de la informacion segun los distintos
procesecs de creacion y los materiales que concurren en ellos y ya de aqui podemos extraer
una consecuencia importante: para poder conservar el nicleo documental en su totalidad es
necesario seguir criterios archivisticos que nos han de llevar primero a la identificacion de los
procesos, después a una correcta conservacion y por dltimo a una adecuada descripcion de
los documentos.

C) Descripcion.
La descripcion fotografica debe estar regida por tres principios: integracién de la informa-
cién, adopcion de normas, simplicidad.

Teniendo presente estos aspectos hemos realizado la aplicacion de las normas ISAD (G)
al fondo Fernandez Almagro.
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5. Aplicacién de la ISAD(G) en el archivo “Casa de los tiros".

5.1. Estructura multinivel del Archivo Melchor Fernandez Almagro.

FONDO
MELCHOR FERNANDEZ
ALMAGRO

l

SECCION SECCION BECCION ' SECCION
CORRESPONDENCIA PUBLICACIONES FOTOGRAFIA ADMINISTRACION

SERIE

SERIE
FAMILIAR

PROCESQ CREATIVO

SUBSERIE
ARTICULOS

SUBSERIE
MONOGRAFIAS

7 \
e
» v

2. Fondo Melchor Fernandez Almagro.

— AREA 1

Referencia: ES ACT FM (Fondo Melchor Fernandez Almagro).
Titulo: Archivo Almagro

Fechas extremas: 1893-1966

Nivel de descripcién: Fondo documental

Volumen: 43 cajas

— AREA 2

Nombre del productor: Melchor Fernandez Almagro.

Biografia: don Melchor fue escritor, historiador, periodista critico, artista y politico. Nace el
4 de septiembre de 1893 en el domicilio familiar de la calle de los Coches numero dos de
Granada, hijo de don Ricardo Fernandez Abril y de dofa Asuncién Almagro Diaz.
Ingresé por oposicion en el aio 1910 en el Cuerpo de Correos. Primero estuvo destinado
unas semanas en Algeciras, luego volvié a su tierra natal, donde &l estudiaria derecho en la
Universidad de Granada, mas tarde fue a Madrid con destino en la secretaria del Correo
Central, después en la direccién general y posteriormente en la biblioteca, siendo jefe don
José Francés, hasta el afio 1931 que solicité la excedencia, pues otras actividades le apar-
taban del Cuerpo de Correos. Estando veinte afios en active prestando todo tipo de servicios.
En su estancia en Granada, participa en las prolificas tertulias de la época que se cele-
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braban en el Rinconcillo del cafée Alameda, y en los veladores del café Imperial, donde
establecio fuertes lazos de amistad con Federico Garcia Lorca y Antonio Gallego Burin,
entre otros intelectuales del momento. Sus primeras colaboraciones periodisticas las rea-
liza en la Gaceta del Sur y en El Noticiero Granadino. Almagro era un gran seguidor de
las Juventudes Mauristas. Se dedicd, verdaderamente de lleno a escribir, en Madrid,
donde fij6 su residencia junto a su familia en 1918; empieza e colaborar en La Epoca
como redactor en 1921 hasta 1927, pasando a trabajar en la Voz como critico de Teatro,
El Sol, La Gaceta Literaria, La Nacién de Buenos Aires, son algunas de las publicaciones
con las que colabora asiduamente, y en 1936 comienza su labor de critico literario en
ABC. En Madrid continua participando en las tertulias del café Gijén y del café Lion.
Melchor Fernandez Almagro ingresa en la Real Academia de la Historia en el afio 1942,
su discurso de entrada versaba sobre La emancipaciéon de América, que mas tarde, y
ampliandolo, se convertiria en un libro del mismo titulo. En el mes de abril de 1950, don
Melchor se sienta en el sillon D de la Real Academia de la Lengua, tras un bello discurso
sobre Granada, en la poesia romdntica, coronandose asi una etapa de trabajo e investi-
gacién.

Sus lazos con Granada los mantiene a través de su correspondencia continua y fluida con
sus amigos, destacando el epistolario que mantiene con Gallego Burin. Participa en todos
los acontecimientos que se realizan en su ciudad natal como en el concurso de Cante
Jondo, el levantamiento e inaguracion del monumento a Ganivet en la Alhambra, el retor-
no de los restos de Angel Ganivet a su tierra natal Granada.

En 1966 muere en Madrid, dejando una profunda huella de publicaciones y titulos en la
historia espafiola.

Forma de ingreso: La documentacién proviene del archivo personal que generd a lo largo
de su vida Melchor Fernandez Almagro. El archivo se trasladé de Madrid, donde tenia su
residencia Melchor, a Granada por voluntad testamentaria.

- AREA 3

Resumen: e! fondo Almagro esta constituido por diferentes secciones que engloban su
correspondencia personal, documentacion administrativa, relacionadas con las labores
profesionales desempefiadas a lo largo de su vida, publicaciones donde se recoge toda
ta documentacion ligada a sus trabajos periodisticos y monograficos; por ultimo una sec-
cidn fotografica donde abundan las imagenes de personajes que dejaron huella a través
de la Historia espafiola.

— AREA 4

Condiciones de accesibilidad: acceso gratuito y libre previa solicitud del carné de investi-
gador en la Delegacion Provincial de Cultura y Medio Ambiente. Para ello rellenaran el
impreso que les facilitara el propio museo. El director del mismo adjuntara un informe
sobre la solicitud y la remitira al Servicio de Coordinacion, quien elaborara el camé y lo
remitira al interesado. En el supuesto de que la investigacion no exija consulta de fondos
por mas de dos dias, el propio director de la unidad podra autorizarlas sin necesidad de
came, aunque dicha autorizacién nunca podra exceder el plazo indicado.

Normas de reproduccion: se prestara un servicio de reproduccién de los fondos propios,
siempre con fines de investigacién y ajustandose a la Ley 22/1987, de 11 de Noviembre,
de Propiedad Intelectual, y a las directrices internacionales acerca del articulo 10 de la
mencionada ley. Las reproducciones de cualquiera de los fondos de la Casa de los Tiros,
utilizados para trabajos de investigacion que, posteriormente, sean publicados o hechos
publicos por cualquier otro medio, deben ser nombrados en dicha investigacion como
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tales reproducciones citando ia fuente original de donde se a extraido y especificar clara-
mente que procede del archivo, no pudiendo ser reproducida en ningun medio sin autori-
zacion escrita del Museo Casa de los Tiros.

Caracteristicas fisicas: bueno es el estado de la mayoria.de la documentacion tanto tex-
tual como iconografica que compone este fondo.

Instrumentos de descripcidn: norma Internacional de Descripcion Archivistica ISAD (G) del
Consejo Internacional de Archivos (CIA}), publicadas por el Ministeric de Educacion y
Cultura en Madrid el afio 1995.

— AREAS

Bibliografia: vida y obra de Angel Ganivet (1925); origenes del régimen constitucional en
Espafia (1928); catalanismo y republica espafola {1928); Espafna del siglo XIX: historia
del reinado de Alfonso XIII (1933); historia contemporanea de las republicas centro y
sudamericanas (1936); historia contemporanea de la revolution national (1939);
Jovellanos: antologia (1939); historia de la Segunda Reptublica espanola (1940); vida y
literatura de Valle Incian (1943); la emancipacién de América y su reflejo en la concien-
cia espanola (1944); politica naval de la Espafna moderna y contemporanea (1946); ;por
qué cayd Alfonso XHI? (1947); en torno al 98 (1948); Cénovas: su vida y su politica
(1951); historia politica de la Espafa contemporanea (1956-1959); Viaje al siglo XX
(1962).

5.2. Seccion fotografica Melchor Fernandez Almagro.

— AREA 1

Referencia: ES ACT SFA

Titulo: seccion fotografica Melchor Fernandez Almagro
Fechas extremas: 18— / 1966

Nivel de descripcién: seccion

Volumen: 1483 unidades fotograficas

- AREA 2
Nombre del producter: Melchor Fernandez Almagro

— AREA 3

Resumen: la seccion fotografia del fondo Fernadez Almagro esta justificada por la proce-
dencia y la especial vinculacidn del autor a la imagen, siempre presente en su proceso
vital. Se subdivide en dos series: familiares y proceso creativo literario, siendo esta ultima
la mas abundante debido a la aficion del autor a recopilar fotografias que complementan
sus articulos y monografias y que frecuentemente se pueden considerar el eje funda-
mental y el textc un mero acompanante.

- AREA 4
Caracteristicas fisicas: buen estado son las condiciones en las que se encuentran la
mayoria de fotografias que componen esta seccion.

- AREA 5

Bibliografia: las fotografias gue componen esta seccion se encuentran en los arnticulos de
las publicaciones periédicas en las que desarrolia su trabajo Fernandez Almagro y mono-
grafias que publica, recogidas en la bibliografia en el nivel de Fondo.
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5.3. Unidades documentales Melchor Fernandez Almagro
5.3.1. Ricardo Torres Reina “Bombita”.

Referencia: ACT 1/C3

Titulo: foto del torero “Bombita”

Fechas extremas: 1909, febrero, 4. Madrid

Nivel de descripcion: unidad documental
Volumen: 1 fot. Papel sobre carton. 17x22 cm.
Nombre del productor: estudio Ledn Nasidrush.
Madrid.

Resumen: fotografia de estudic de cuerpo com-
pleto, de vista al frente con la cabeza contornea-
da a la derecha, de Ricardo Torres “Bombita” en
traje corto, con baston en la mano derecha y en

la mano izquierda apoyandose en la silla sostiene i{,
un cigarro. /i
Caracteristicas fisicas: buena, tratandose de un P

colodio mate virado al oro platino, taladrado el

carton en la parte superior por haber estado

expuesta.

Notas: en la parte superior derecha se registra la siguiente dedicatoria “A mi amigo Don
Melchor Almagro recuerdo de su afectisimo”. Firmado, rubricado y fechado. En este
mismo ano el matador funda el Montepio de torsros.

Descriptores topograficos: Madrid.

Descriptores onomasticos: Fernandez Almagro, Melchor; Torres Reina, Ricardo.
Materias: Tauromaquia

5.3.2. Nifia Victoria.
Referencia: ACT 2/C3 R

Titulo: foto de nina en decorado roméntico. ‘
Fechas extremas: antes de 1930.

Nivel de descripcion: unidad documental K
Volumen: 1 fot. papel sobre cartén. 12x18 cm M %
VD
Nombre del productor: Torres Garcia. C/ Poeta =
Zorrilla, 79. Granada. ~ !
Resumen: fotografia de estudic de cuerpo com- RN

pleto en actitud ascendente; medio perfil derecho,
con el cabello suelto adornado con una orla floral , ‘ .
y el brazo derecho extendido sujetando una lira. \

Caracteristicas fisicas: buena, tratdndose de una v el
gelatina de D.O.P. (Developing-Out Paper), ima-

gen tendente al amarilleamiento. Todos los orna- J
mentos estan coloreados a mano, con predominio 1
del amarillo. N
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Notas: firma manuscrita: Victoria.
Descriptores topograficos: Granada.
Descriptores onomastices: Torres Garcia.
Materias: familiar.

5.3.3. José Canalejas

Referencia: ACT 5/C6

Titulo: foto de Canalejas

Fechas extremas: 1900-1912

Nivel de descripcién: unidad documental
Volumen: 1fot. papel sobre cartén. 16x23cm.
Nombre del productor: Chr. Franzen. Madrid.
Resumen: fotografia de José Canalejas de
cuerpo entero de perfil izquierdo, en un salén
en actitud de consulta de su biblioteca.
Caracteristicas fisicas: regular, tratandose de
una gelatina P.O.P,, con desvanecimiento de
la imagen y doblez vertical en el tercio dere-
cho, desfoliacién.

Notas: en el vuelto de la fotografia esta ano-
tado “José Canalejas. ¢.10"

Descriptores topograficos: Madrid.
Descriptares onomasticos: Canalejas, José;
Francen, Chr.

Materias: familiar.

NOTAS
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RESUME

Actuellement, la Bibliotheque générale de sciences humaines du Conseil Supérieur de Recherches
Scientifiques {CSIC) procéde & linformatisation/conservation/diffusion du fonds iconographique des archives du
naturaliste Marcos Jiménez de la Espada.

Replacées dans leur contexte historique, cés archives mettent en valeur les personnalités de Marcos Jiménez
de la Espada et Rafael Castro y Crdénez, tout en éclairant la création de FExpédition/Commission scientifique du
Pacifique dont ils ont fait partie et au cours de lagueile s'est constitué le fonds iconographique présents.

Justification du choix du software ALEPH et des instruments descriptifs ISAD-G et ISBD {NBM). Exposition des
probldmes rencontrés et des solutions mises en oeuvre pour adapter la norme au design informatique. Design des
instruments de description des bases de données textuelle et iconographique. Mesures de conservation. Aspects
relatifs & numérisation des images et diffusion sur Internset au moyen d'une passerelle wab.

Utilisation du travail dans la préparation de nouveaux projets et pari pour I'application de ce design & d'au-
tres archives conservées au Conseil. '

SUMMARY

At present, the Higher Council of Scientific Research’'s General Humanities Library is in the midst of a project
involving the computerisation, preservation and dissemination of the iconographic collection of the naturalist
Marcos Jiménsez de la Espada’s archive.

The archive is being historically contextualised, highlighting the figures of Marcos Jiménez de la Espada and
Rafael Castro y Orddfiez and introducing the creation of the Pacific Expedition and Scientific Committes, of which
they were members, and during which the iconographic collection presented was compiled.

Justification of the selection of ALEPH software and ISAD-G and ISBD {NBM) descriptive tools. Presentation
of problems encountered and solutions developed to adapt the standard to computer design. Dasign of descripti-
ve instruments for the Textual and Iconographic databases. Preservation actions. Image digitalisation aspects and
distribution via Internet through a Web gateway.

Projection of this work in the planning of new projects, and decision to apply this design to other archives in
the custody of the Council.
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